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Jeste$my juz przyzwyczajeni, ze nazwy kolumn
Sonusa i calych ich serii nawigzujg do imion
dawnych wloskich mistrzéw lutnictwa i nazw miast,
z ktérych pochodzili, ewentualnie do tytuléw dziet

muzycznych, albo... No wlasnie, z czym ma zwigzek
.Olympica” — nazwa najnowszej serii? Nikt by nie D
zgadt, bo konotacje ,,olimpijskie” mogq by¢ najroz-

niejsze, jednak wyjasnienia na stronie Sonusa —
jak zwykle — pomogq zrozumie¢, co autor o _
mial na myéli. _ : onusowi nalezy sie specjalna nagroda za
E wysitki edukacyjne w zakresie historii wloskiej
nauki, sztuki i rekodziela. Kim byt Stradivari,
wszyscy wiemy, ale dzieki Sonusowi przy-
swoiliémy sobie wiele innych nazwisk i nazw, jakie
.kulturalny cztowiek” powinien zna¢. Przy okazji Sonus
zmusza nas do... czytania; niewiele firm przygotowuje
dzisiaj tak obszerne i wysublimowane opisy - to niemal
literatura piekna. Ale firma tak okreslita swdj profil
i musi trzymac¢ poziom w kazdym aspekcie, w kazdym
detalu — ma by¢ pieknie, wzniosle i ,dla wyzszych sfer”.

Aha, powinienem wreszcie wyjasni¢, skqd sie wziela
,Olympica”. Ot6z XVI-wieczny architekt Andrea Palladio
zaprojektowat , teatr olimpijski” - Teatro Olimpico —

w miescie Vicenza, zresztq nie po raz pierwszy pojawia-
jacym sie w kontekscie Sonusa.

Kiedy zobaczylem nowe Olympiki po raz pierwszy
na zdjeciach, nie docenilem wyrafinowania ich projektu.
Pewne rzeczy trzeba zobaczy¢ na wlasne oczy, na zywo,
a diabet (lub najsmaczniejsze kqski) tkwi w szczego-
tach. Koncepcja estetyczna Olympiki tqczy bowiem
znany od dawna ogélny ksztatt wraz z rysunkiem
przedniej scianki, a takze dwa tradycyjne dla Sonusa
materiaty wykanczajgce obudowe — drewno orzechowe
i skére - z kilkoma nowymi smaczkami, ktére ogromnie
podnoszq atrakcyjnos$é catosci, ale dopiero wtedy, gdy
ujrzymy je z bliska. Gdy patrzymy z daleka, ,.nic sie nie
dzieje”, wydaje sie, ze wszystko juz znamy, a Sonusowi
zabrakto pomystu. Nawet gdyby tak byto, to klasyczny
styl Sonusa jest przeciez bardzo ceniony i wielu klien-
tow wolatoby, aby nic w nim nie rusza¢, aby Sonus po-
zostat Sonusem, , prawdziwym”, takim jak dawniej. Jest
w tym nie tylko sentymentalizm, ale stuszne uznanie dla
nieprzemijajgcego kanonu, jaki stworzyla firma, a takze
uzasadniona obawa, ze nowe pomyly wzornicze mogq
przykrywa¢ kompromisy w jakosci stosowanych mate-
riatéw. [ tak bardzo czesto jest, i powiedzmy otwarcie,
takie sq zalozenia serii Venere - ktéra nie mogtaby by¢
tak tania, jak jest, gdyby miata pokazywaé klasyczne
piekno Sonusa wraz z jego najszlachetniejszymi mate-
rialami. Seria Venere tez jest majstersztykiem, bowiem
w bardzo atrakcyjny sposéb wykorzystano w niej tansze
materialy, lecz Olympiki przywracajg nam ,sens” praw-
dziwego Sonusa, a jednoczesnie wprowadzajqg elemen-
ty, ktérych nie byto wezesniej, a zaswiadczajq one, ze to
hi-endowy Sonus najnowszej generacji. Seria Olympica
byla tez potrzebna, aby wypelni¢ luke w ofercie. Miedzy
seriq Cremona a modelami jeszcze wyzszymi (Elipsa,
Stradivarii) pozostawat obszar dos¢ stabo zagospoda-
rowany. Sonus jest wyraznie na etapie rozwijania oferty
i wzmacnia jg w tym segmencie za pomocq specjalnej

linii, a nie tylko pojedynczego modelu.
Seria Olympica sklada sie z czterech
konstrukeji - jednej podstawkowej (Olympica I),
dwoch wolnostojgeych (Olympica II i Olympi-
? i ca III) i gtosnika centralnego (Olympica Center).




Zgodnie z tradycja Sonusa,

z przodu wkrecamy dluzsze
kolce, a z tylu krdtsze, 1 w ten
Sposob kolumne pochylamy,
aby os najlepszej charakterystyki
ustali¢ na domniemanej wysokosSci, na jakiej
znajdzie sie glowa stuchacza. Jak jednak wskazujq

pomiary, charakterystyka jest na tyle stabilna w plaszczyz-

nie pionowej, ze nie musimy dbac szczegdlnie o wiasciwg

WySokosc,

Do naszego testu trafity mniejsze kolumny
wolnostojqce — Olympica II. Niezaleznie od
wszelkich firmowych koncepcii i detali, to
generalnie uktad dos¢ nietypowy. Rzadko
bowiem zdarza sie, aby w ukladzie tréjdroz-
nym pracowat tylko jeden 18-cm przetwornik
niskotonowy. Uklady tréjdrozne, takie jak ten,
to zwykle konstrukcje wolnostojgce, majgce
obudowy odpowiednio duze, aby ,.zmiesci¢”
(nie tylko fizycznie na przedniej $ciance, ale
i akustycznie - stworzy¢ im odpowiedniq
objeto$¢ wewngtrz) przynajmniej dwie ,,18-tki”.
Oczywiscie, jeden glosnik kosztuje mniej niz
dwa, ale oszczedno$ci w ten sposéb poczy-
nione nie sq oplacalne, bowiem kolumna
wyraznie traci na ,wartosci postrzeganej”

i na potencjale (moc, efektywno$¢), a o wiele
tansza i tak nie bedzie, bowiem zdecydowanie
wieksza cze$¢ kosztéw i tak idzie w obudo-
we — tym bardziej takq, jakq szykuje Sonus,

a jeszcze bardziej w takq, jakqg widzimy

w Olympicach! Dwa gloéniki niskotonowe
znajdujq sie w Olympice III, w zwigzku z tym
jej obudowa jest wieksza, ale wcale nie dwa
razy wieksza - tylko o 10 cm wyzsza i o kilka
centymetréw glebsza. Stqd tez Olympica III
jest tylko ,,odrobine” drozsza - kosztuje okoto
40 000 zt za pare. Jakie argumenty bedq prze-
mawiac za wyborem , dwdjki”?

Okno otworu
bas-refleks,
przysloniete
perforowanym,
chromowanym pa-
nelem, rozcigga sie
na calg wysokosc
obudowy.

strony, z ktorej

Ksztalt obudowy

Jest niezwykly przede
wszystkim ze wzgledu na
Jej asymetrycznosc; z tej

sie szczelina bas-refleksu,
boczna scianka siega

Chociaz nie bede ukrywal mojego prze-
widywania, ze ,tréjki” bedq sprzedawac sie
lepiej, to i mniejsze Olympiki I nie stojg na
straconej pozycji. Moge by¢ ich adwokatem,
zwlaszcza ze juz ich stuchatem, i weale nie
moge by¢ pewien, ze wieksze Olympiki Il
okazalyby sie lepsze w kazdej dziedzinie.
Wyjatkowa charyzmatycznos¢ srodka pasma
w testowanym modelu moze w duzej mierze
wynika¢ z wyréwnanej charakterystyki basu,
ktéry siega nisko, ale nie jest podbity w $red-
nim podzakresie - tak wtasnie zachowuje sie
pojedynczy, niewielki glto$nik w komfortowo
duzej objetosci, podczas gdy dwa mogq da¢
basu wiecej, ale wcale nie bedzie on nizszy
(nawet wbrew temu, co pokazujq dane w ka-
talogu, chyba troche ,,przemodelowane”, aby
wychodzity naprzeciw oczekiwaniom - ze ko-
lumna z dwoma niskotonowymi ,,schodzi”
nizej).

Glosnik niskotonowy ma sie wywodzi¢
z wiekszych jednostek zastosowanych
w Aidzie, jego membrana jest sandwiczem
dwoch zewnetrznych warstw celulozowych
i wypelniajqcej wnetrze twardej, ale wysoko-
stratnej, pianki.

Ciekawszym przetwornikiem w obydwu
tréjdroznych Olympicach jest sredniotonowy.
Znajomy widok — celulozowa membrana
z r6znymi domieszkami, z lekko pomarsz-
czonq powierzchniq, przybierajqeq takq
posta¢ w procesie powolnego suszenia, a nie
prasowania. Glo$nik ten, produkowany przez

znajduje

glebigj.

Gniazdo przylaczeniowe,

mimo waskiej tylnej scianki, udalo sie
zaaranzowac w konwencjonalny
1wygodny sposéb, bez przesuwania
zaciskow ,po skosie”.

Scan-Speaka, jest ,catkowicie sonusowym
projektem” — i faktycznie nigdzie go nie
kupicie... poza kolumnami serii Olympica.

W kolumnach tréjdroznych stosuje sie jego
wariant sredniotonowy, rozpoznawalny przez
efektowny korektor fazy (przypominajgcy
ksztattem ,szpilki” Ring-Radiatoréw), noszgcy
symbol M15XTR (jakby kto$ sie upierat, niech
szuka...), a w dwudroznych podstawkowych
Olympicach I - wariant nisko-$redniotonowy
o symbolu MW15XTR, z naktadkq przeciw-
pylowq, zawsze poprawiajgeq sztywnosé¢
membrany, wazng dla przetwarzania najniz-
szych czestotliwosci. Jak czytamy w katalogu:
.dynamicznie liniowy" uklad napedowy
zawiera potrdjny zestaw pierscieni Kelloga/
Goellera, co warto rozszyfrowaé. Nazwisko
Kelloga pojawia sie w historii rozwoju, czy
wrecz wynalezienia przetwornika elektrody-
namicznego w latach 20. XX wieku, wiec jest
to powolywanie sie na jakie$ prapoczatki,

z ktorych wywodzi sie niemal cala wspoétcze-
sna technika glo$nikowa. Natomiast Goeller...
Prawdopodobnie chodzi o Larsa Gollera,
jednego z bylych inzynieréw Scan-Speaka,
ktéry udoskonalat system Symmetric Drive
Scan-Speaka tez jeszcze w wieku XX, ale juz
w latach 90. ...

W projekcie Olympica polaczono nowe
pomysly ze znanymi juz elementami
firmoweqo stylu, a takze z perfekcyjnym
wykonaniem detali.
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Laboratorium Son”us Faber OLYMPICA |I

rys. |. charakterystyka modufu impedancji.

Zanim wrécimy do pochwat, troche podo-
kuczamy. Wszyscy to zniosq mezne, bo przytyki
bedq dotyczyly spraw w gruncie rzeczy nieistot-
nych. Ot, tylko ciekawostek.

Sonus stara sie by¢ oryginalny nie tylko
w technice i wzornictwie, ale tez w opisie, nawet
W sposobie przedstawiania podstawowych
parametréw. W rubryce , Frequency Response”
(,,odpowiedz czestotliwosciowa”, czyli po na-
szemu ,pasmo przenoszenia”) zostaly podane
czestotliwosci graniczne (40 Hz — 20 000 Hz),
niestety, bez doprecyzowania, jakie sq spadki
decybelowe przy tych czestotliwosciach, row-
niez bez podania jakiejkolwiek normy, z ktérej
mozna by to wywnioskowac. To sie zdarza
czesto, ale zupetnie specyficzny dla Sonusa
i wlasnie taki pozormie ,wzbogacajgcey” infor-
macje jest dopisek ,tuning port included”, czyli
.strojenie portu uwzglednione”, czego nie da
sie rozumie¢ inaczej, jak to, ze charakterystyka,
na podstawie ktérej wyznaczono te czestotli-
wosci, zostala zmierzona wraz z dziatajgeym
bas-refleksem... A mogla zosta¢ zmierzona
bez tego? Teoretycznie tak by¢ mogto (pomiar
niskich czestotliwos$ci moze odbywac sie tech-
nikq ,w polu bliskim"”, wtedy wszystkie zrédia
sq mierzone niezaleznie, a ich charakterystyki
amplitudowo-fazowe pézniej dodawane - tak
tez dzieje sie w naszym laboratorium), ale
przeciez Olympiki Il nie majq dla uzytkownika
opcji dzialania bez bas-refleksu (cho¢ niektére
kolumny mogq mie¢ bas-refleks zamykany),
wiec po co o tym porcie... réwnie dobrze mozna
by napisa¢ ,tweeter included”.

W naszym laboratorium okazalo sie, ze
podane przez producenta pasmo przenoszenia
miesci sie w granicach +/-3 dB; 40 Hz jako
dolna granica nie wyglagda moze imponujgco,
ale szukajqgc spadku -6 dB wzgledem poziomu
$redniego, znajdujemy go przy ok. 35 Hz —
iz tego mozna sie juz cieszy¢.

Druga ciekawostka, ale juz z wiekszym
sensem, polega na zastgpieniu parametru
mocy znamionowej maksymalnym napieciem.
Od dawna jestesmy przyzwyczajani, ze zamiast
konkretnej warto$ci mocy znamionowej, pro-
ducent podaje ,rekomendowany zakres mocy
wzmacniacza” - réwniez Sonus poszedt tq dro-
gq (50 W — 250 W), ale dodatkowo podaje mak-
symalne napiecie (20 V rms). To czego$ moze
audiofiléw nauczy¢, a mianowicie przypomnie¢
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Rys. 2. charakterystyka przetwarzania w calym pasmie akustycznym, na réznych osiach.

wzory na moc. Jezeli impedancja obcigzenia
wynosi 4 omy, to przy napieciu 20 V wydzieli sie
na nim moc 100 W - zgodnie ze wzorem

P = U%R. By¢ moze Sonus obawia sie zade-
klarowac¢ wprost tak ,,niskqg” moc, ale zgodnie

z panujgeymi zwyczajami nie musiat tego robi¢
w ogdle, podajqgc juz zakres rekomendowanej
mocy Wzmacniacza.

Z kolei bardzo prostolinijnie i uczciwie
Sonus deklaruje impedancje. Chociaz nie pisze
.impedancja znamionowa", tylko ,impedan-
cja"”, co dawatoby mu szanse na jakies wykrety,
to przeciez podaje wartos¢ 4 oméw — zadnych
bajek o 8 omach w sytuacji, gdy minimum przy
100 Hz wynosi 3 omy. Warto spojrzeé¢ na caty
przebieg impedancji i zwrdci¢ uwage na ostry
szpic przy 2 kHz — z pewnosciq zastosowano
filtry wyzszego rzedu; filtry 1. rzedu, jakie So-
nus wykorzystywat na poczqgtku swojej kariery,
poszly w odstawke. Ale znale?li sie na nie inni
chetni. W zakresie niskotonowym maksima
zwigzane z dziataniem ukladu rezonansowego
sq splaszczone - albo filtrami linearyzujgeymi
w zwrotnicy, albo wyttumieniem obudowy.

Charakterystyke przetwarzania wstep-
nie oméwilismy — jest dobrze wyréwnana
i rozciggnieta, tylko z lokalnymi, drobnymi
zafalowaniami, wynikajgcymi z charakterystyk
poszczegolnych przetwornikéw. Natomiast
strojenie catego uktadu jest bez zarzutu, przy
drugiej czestotliwosci podziatu (wg danych
producenta - 2,5 kHz) nie wida¢ zadnych
zaburzen na jakiejkolwiek z mierzonych osi
— mozemy wiec siadaé troche nizej lub wyzej,
a zawsze bedzie dobrze. Z kolei dzieki temu, ze
na samym skraju pasma na osi gléwnej mamy
lekkie wyeksponowanie, to na osi 15° weigz
jest utrzymywany dobry poziom — kolumny nie
muszq by¢ skrecone wprost na miejsce odstu-
chowe. Wreszcie — maskownica w zasadzie
w ogdle nie wirqca sie do przetwarzania.

Impedancja znamionowa [Q)] 4
Czutosc (2,83 V/I m) [dB] 85
Rek. moc wzmacniacza [W] 50-250
Wymiary (wys. x szer. x gleb.) [cm]* 105,5 %37 x 47
Masa [kg] b.d.
Poniewaz
kolumny nie sa
symetryczne,
wiec symetryczna
pare muszg two-
rzy¢ egzemplarze
wedle reguly
Justrzanego

odbicia’, majace
ten sam numer
seryjny.

www.audio.com.pl



Glo$nik wysokotonowy, chociaz zawsze najmniejszy (z wyjgtkiem
tubowych - ale to inna bajka), jest w konstrukcjach Sonusa ,jezyczkiem
uwagi”, chyba najwazniejszym elementem wskazujgcym na ewolucje
poglgdoéw konstruktoréw firmy. Jedno jest niezmienne — membrana
musi by¢ jedwabna; nie przypominam sobie zadnej konstrukcji Sonusa
z koputkami metalowymi, ceramicznymi czy choéby z przetwornika-

mi wstegowymi. Wszystko zaczeto sie od kopulek Dynaudio, potem
zastgpity je koputki Scan-Speaka, potem przyszedt czas na pierscie-
niowe, a teraz... Sonus stosuje r6zne rodzaje jedwabnych membran, nie
wida¢ zelaznej konsekwencji, ale najnowsze konstrukcje albo wracajg
do klasycznych kopulek (seria Venere), albo wprowadzajq takq ich
modyfikacje, jakq widzielismy juz w Aidach, a takze jakq spotykamy

w Olympicach. Sam producent przedstawia jq jako ,.synteze klasycznej
koputki i przetwornika pierscieniowego”, i mozna sie z tym zgodzic,
chociaz pomyst wydaje sie ., genialnie prosty”. Sama membrana ma
forme koputki, ale jej centrum zostaje unieruchomione (lub przynajmniej
ruchomos$¢ zostaje ograniczona) niemal punktowo, za pomocq malut-
kiego elementu w ksztalcie walca, wykonanego z jakiegos elastycznego
materiatu, trzymanego przy centrum koputki za pomocq ,,patgka”,

ktéry w drugq strone przybiera forme szpica. Nie jest wiec zasadniczym
celem uformowanie szpica, ktéry oczywiscie w jakims stopniu ksztattuje
charakterystyke. Najwazniejsze jest owo ,,dotkniecie” koputki, do czego
konieczny jest sztywny wysiegnik trzymajgcy mato widoczny element
skierowany w jej strone. Wowczas cata koputka porusza sie w sposoéb
posredni miedzy ruchem koputki ,swobodnej” a membrany piercie-
niowej, ktérej centrum zostato przymocowane do charakterystycznego,
wiekszego szpica. Po co unieruchamiac¢ centralng czes$¢ koputki? Whrew
pozorom, to nie centrum koputki jest zrédlem promieniowania najwyz-
szych czestotliwosci, lecz fragmenty membrany lezqgce blizej cewki; im
dalej od cewki, czyli im blizej $rodka, tym bardziej miekka, jedwabna
membrana sie odksztalca, wreszcie $rodkowa czes¢ moze w ogdle
,odsprzegac sie” przy bardzo wysokich czestotliwosciach. Takie zacho-
wanie jest przedmiotem krytyki ze strony zwolennikéw (mam na mysli
konstruktoréw, a nie uzytkownikéw) koputek metalowych. W szerszym
zakresie czestotliwosci poruszajq sie one zgodnie z zasadq ,.sztywnego
tloka", ale na koncu przynoszq duzy problem rezonansu , break-upu”,
czyli ,}amania” sie membrany (doslownie nie peka ona, bez obaw, ale
odksztalca sie gwattownie), ktéry nie wystepuje w koputkach migkkich,
odksztalcajgeych sie wezeéniej, ale stopniowo. Kontrolowanie tego
odksztalcania w taki sposéb, aby charakterystyka przenoszenia siegata
daleko i liniowo, jest calq sztukq projektowania i wykonywania jedwab-
nych kopulek, a newralgiczng role odgrywa nasqgczanie ich odpowied-
nio dobrang substancjq; przytrzymanie centrum koputki jest nowym
pomystem, ale majgcym ten sam cel.

Przetwornik wysoko-
tonowy nowego typu,
poznany wczesniej
w referencyjnych
Aidach - przed
Jedwabna koputka
znajduje sie malutki
korektor fazy, ale waz-
niejszy jest nie jego
profil, lecz funkcja
Jtrzymania” centrum
membrany.

REKLAMA
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ODSEUCH

Sonus Faber zbudowat wlasng | filozofie”,
w ktérej dziatanie i brzmienie zespoléw glo$ni-
kowych ma by¢ silnie uwarunkowane ksztattem
obudéw i materiatem, z jakiego sq wykonane,
a nawet rodzajem lakieru, co z kolei ma mie¢
zwiqzek z cechami instrumentéw muzycznych.
Mozna w tym temacie poptynqgé¢ zgadzajqc sie
— lub nie - z takim poglgdem na sens dziatania
urzqdzen przeznaczonych teoretycznie tylko
do jak najwierniejszego odtwarzania, a nie
kreowania muzyki. Ostatecznie kazde odtwo-
rzenie, na skutek ,, niewiernosci” oryginatowi,
spowodowanej réznego rodzaju znieksztalce-
niami, cheqge nie cheqg, staje sie nowq interpre-
tacjq, a wiec nowq kreacjq, dopiero idealnie
wierne, oczywiscie w praktyce nieosiggalne,
byloby wolne od tych watpliwosci - chociaz tez
nie dla wszystkich, bowiem wielu audiofilow
wprost stawia brzmienie ,,przyjemne” ponad
.heutralne” i ostatecznie kazdy ma prawo wy-
znaczac sobie dowolne priorytety w tej kwestii.
Ten znowu przydiugi wstep zrodzit sie jednak
z bardzo konkretnej obserwacii, dotyczqcej
zwigzku miedzy technikq a brzmieniem Olym-
piki II. Nie chodzi o obudowe, ale o glosniki.
Konkretniej — o glo$nik $redniotonowy. A jesz-
cze blizej - o jego membrane. Celulozowq. Nie
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pierwszq lepszqg. Nawet nie jakqgs teoretycznie
najlepszq, ale dokladnie o takq, jakq naj-
wyrazniej Sonus lubi najbardziej. Znang juz
z Amati Homage, a takze z Aidy. I nie dziwie sie
temu wyborowi. Srodek pasma w wykonaniu
Olympiki II jest niezwykly. Czy jest w tym jakis
fatsz, czy to sama prawda? Powinienem znac
odpowiedz albo przynajmniej udawac, ze jq
znam... No dobrze, charakterystyka nie jest
idealnie liniowa, na pewno pojawia sie jakas
dawka wlasnych podbarwien, mamy wiec do
czynienia ze wspomniang ,kreacjq”, lecz na-
daje ona brzmieniu takq wiarygodnos¢, ze nie
spotkatem sie z wiekszq w wydaniu zadnych
innych kolumn. Nawet gdy charakterystyka jest
jeszcze lepiej wyréwnana, nawet gdy rysunek
jest jeszcze dokltadniejszy, a dynamika bardziej
porywajaca, to caly obraz, caly dzwiek, na
ktéry sktadajq sie plastycznosé, barwa, faktura,
dynamika, nie moze by¢ juz chyba bardziej
kompletny, harmonijny, a tym samym bar-
dziej uwodzqcy. Trabka brzmiala wspaniale,
byla jednoczesnie gesta i wyrazista, gorgeca
i blyszczqcea, nie cierpiata ani na zmulenie, ani
na wyostrzenie, byla akurat i lepiej niz akurat
- byla naprawde zaskakujgco piekna w swojej
zywosci, a jednocze$nie delikatnosci. Podobnie
fortepian - szybki oraz dzwieczny, jego bogate
wybrzmienie nie maskuje kolejnych uderzen,
mocnych albo subtelnych, ale zawsze czystych
i czytelnych. Nie jest to , krystalicznos¢”, pora-
zajaca przejrzystosc i wyeksponowanie detalu
- to naturalno$é, integralnos¢, tatwosé kontaktu
i przekazywania emocji. Przy tym nastrdj, jaki
tworzq Sonusy, weale nie jest nostalgiczny — jest
kameralny, intymny, bliski, ale predzej radosny
niz marudny. Trio jazzowe wyjgtkowo udane —
taka muzyka jest idealna dla tych kolumn (poza
tym, ze najlepiej jej stucha¢ na zywo), a raczej
te kolumny sq stworzone dla takiej muzyki.
I nie chodzi tylko o samq $rednice, bardzo
.akustyczng” i wiarygodng — potrzebne jest do-
skonale przetwarzanie calego pasma i niezta
dynamika, aby tak przekonujgco, przy jednak
ograniczonych poziomach glosnosci, oddaé¢
dzwieki perkusiji. Zaréwno bebnow,

w ktorych brzmieniu stycha¢

skore naciggu, jak i réznorodnosé

blach. Mistrzostwo. Kolejny krok

w naturalnosci oznaczatby budo-
wanie dzwieku znacznie wiekszego,
z fizycznie odczuwalng wielkoscig
instrumentéw i niespozytq dynamikq — w tym
kierunku oczywiscie potrafiq p6js¢ inne,
znacznie wigksze kolumny, ale przekazanie
takiej porcji prawdziwej perkusiji — poprzez
jej szybkosé¢, barwe i mikrodynamike — jest

Na samym dole panelu zastaniajacego bas-refleks jego otwory
perforacyjne sie rozrzedzajq... wreszcie zanikajq, robigc miej-
sce dla logo firmy. Estetyczne wyrafinowanie, 0 jakim inne nacje

mogaq tylko pomarzy¢. Albo ponasladowac.

godne nie tylko uznania, ale wrecz wprawia

w zachwyt. Przeciez Olympiki II postugujq

sie tylko jednym 18-cm niskotonowym! Bas

w intrygujgcy i bardzo pozgdany sposéb tqczy
soczysto$¢ i... suchosé. Sprzeczno$é, ale tylko
dlatego, ze postugujemy sie jezykiem i stowami
zapozyczonymi z innych dziedzin — owoc nie
moze by¢ jednoczesnie soczysty i suchy, ale
bas moze, ijuz, bo przeciez to slysze i nie po-
trafie inaczej opisac. Ani troche nie syntetyczny,
krzepki i zarazem elastyczny - tutaj réwniez
stycha¢ $wietne réznicowanie. Caty zakres
nisko-$redniotonowy, zgodnie z technikgq, jakq
tutaj zastosowano, przemyca te odrobine
.papierowej” barwy, jaka tylko pomaga pod-
kresli¢ naturalne cechy brzmienia - jak dobrze
dobrana przyprawa podkresla smak. Kazdy
material membran jakos ,,przyprawia”, dopiero
membrany ,z niczego” nie wnosilyby zadnych
podbarwien. Géra pasma bardzo przypomina
te poznang w tescie Aidy — zresztq sam glosnik
wysokotonowy tez; oczywiScie mozna by go
inaczej podstroié, ale Olympica II najwyrazniej
wyszla spod tej samej igly. To konsekwentna
kontynuacja stylu znanego z najlepszych Sonu-
s6w i przy wszystkich pochwatach, jakie nalezqg
sie tanszej serii Venere, dopiero tutaj —ijuz
tutqj - stychac te rase i te klase, jaka definiuje
hi-endowe brzmienie Sonusa. Olympiki zmie-
rzajq wprost na sam szczyt, bo jednoczesnie
omijajq pewne rafy, na jakie wpadaty niektére
konstrukcje Sonusa ze $redniego zakresu
cenowego — te, ktére brzmiaty juz neutralnie

iz ladnqg barwq, ale jeszcze bez blasku. Tutaj
wysokie tony sq subtelne, wkomponowane, lecz
bardzo rozdzielcze i polyskujgce najmniej-
szymi drobinami. Olympiki majq wszystko, co
Jprawdziwe” Sonusy mie¢ powinny, mimo ze
nie powalajq dynamikq, ani nie budujq wielkiej
sceny dzwiekowej — ale przeciez potrafiq o wie-
le wiecej niz jakiekolwiek konstrukcje podstaw-
kowe, a z podstawkowcéw Sonus sie wywodzi...

OLYMPICAII

CENA: 35 000 2L

DYSTRYB R: VOICE
www.voice.com.pl

WYKONANIE

Kompozycja tradycyjnych wzoréw Sonusa i nowych
detali, imponujacych precyzyjnym wykonaniem i $wiet-
nym zgraniem. Piekne zaréwno przez koncepcje, jak

1 adekwatne wykonanie.

PARAMETRY

Charakterystyka zréwnowazona i stabilna na réznych
osiach, tylko z niewielkimi, lokalnymi nieréwnomier-
no$ciami, umiarkowana czutosc 85 dB, impedancja
znamionowa 4 omy.

BRZMIENIE

Rewelacyjna $rednica, bogata, barwna, nasycona,
bliska i petna smaczkéw, zwigzana z gestym i niskim
basem, dopelniona subtelna, czysciutka géra. Angazu-
jace, czarujace, a przy tym bardzo wiarygodne.

www.audio.com.pl



,Strunowa” maskownica po raz kolejny zwraca
uwage nie tylko swojg elegancja i estetyczng uniwer-
salnoscia, zgodnoscia z réznymi stylami obudow, ale
tez nieszkodliwosciq akustyczna. Jeden z najlepszych
pomysiow Sonusa, zastosowany po raz pierwszy
dwadziescia lat temu w Guarneri Homage.

System bas-refleks, jakim niewqtpliwie
jest obudowa Olympiki, zostat oryginalnie
.zakonczony”. Zamiast typowego okrqgtego
otworu, umieszczonego gdziekolwiek, zamiast
poprzecznej szczeliny, pojawia sie okno zama-
skowane jednak przez perforowany metalowy
panel, ciggnqcy sie przez calqg wysokosé¢

15-cm przetwornik sredniotonowy z charakterystycz-
na ,pomarszczong” membrang jest produkowany
specjalnie dla Sonusa przez dunskiego Scan-Speaka.

obudowy - dlatego nie wiadomo doktadnie, jak
duzy jest wlasciwy otwér i gdzie sie znajduje.
Okno to ulokowano na jednym z bokéw, blisko
tylnej krawedzi, i bok ten jest nieco dluzszy
(gtebszy); w zwigzku z tym przekroj poprzeczny
obudowy wcale nie jest symetryczny, co tylko
zwieksza atrakcyjnos¢ bryly — zupelnie wyjqgt-
kowej. Wewnetrzne zabiegi majgce na celu
wzmocnienie konstrukeji i ttumienie rezonan-

REKLAMA

Jeden 18-cm przetwornik niskotonowy nie zagwa-
rantuje poteznego brzmienia, ale w odpowiedniej
objetosci moze zapewnic dobre rozciggniecie
charakterystyki,

séw zostaly przedstawione jezykiem ezopo-
wym. Przytocze wiekszq czes¢ opisu obudowy:
.progressive thickness triple curvature cabinet
walls damped spread resonance spectrum
system". Jakkolwiek to przettumaczy¢, zawsze
bedzie zle. Odwaze sie tylko przetozy¢ ,,Solid
walnut vertical clamps” - pionowe klamry
z litego drewna orzechowego.

Andrzej Kisiel




